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Sammendrag

Artiklen underseger, hvordan estetiske leereprocesser kan bidrage til at udvikle elevers gkologiske
opmerksomhed i en antropocan verden preget af global menneskelig dominans. Gennem et case
studie af og med en 6. klasses deltagelse i performanceworkshoppen Voks skoV bidrager den til
udviklingen af begrebet cesteriske leereprocesser i en gkokritisk og nymaterialistisk retning, hvor natu-
ren forstds som en partner snarere end som et materiale. Teksten er struktureret i tre dele: Del
I preesenterer en undersegelse af begrebet @stetiske leereprocesser som dette er blevet anvendt i
Skandinavien siden 1990’erne, dels i kunstfag og dels i naturfag. Endvidere uddybes begrebet i
relation til begrebet vkologisk opmeerksomhed, hentet fra den britiske teoretiker Timothy Morton. Del
II indeholder et casestudie af performanceworkshoppen Voks skoV, hvor eleverne tilbringer en uge i
naturen ledet af den danske kunstnergruppe Seidlers Sensorium. Materiale genereret under og efter
forlgbet analyseres som eksempler pa, hvordan eestetiske leereprocesser konkret kan udfolde sig med
seerlig fokus pa sanseoplevelse, skabende relationer til naturen og refleksion. Endelig indeholder del
III en opsummering og forslag til en nyfortolkning af eestetiske leereprocesser i Antropocaen, hvor
hovedvegten ligger pa ekologisk opmarksomhed og skabelse af kollektive fortellinger med den
verden, vi er den del af sammen med naturen og andre mere-end-menneskelige eksistensformer.

NoKkkelord: okologisk opmeerksomhed; sanseoplevelse; kunstfagsdidaktik; naturfags-
didaktik; performance

Abstract

Sensing with art and nature: Aethetic learning processes in the Anthropocene
The article investigates how aesthetic learning processes can contribute to developing students’
ecological awareness in an anthropocene world, characterized by human dominance. Through a
case study of a class of 12 year old pupils in the performance workshop Grow Forest, it contributes
to the recent development of the concept of aesthetic learning processes in an eco-critical and new
materialist direction, where nature is seen as a partner and not as a material. The text is structured
in three parts: Part I contains an examination of the concept of aesthetic learning processes, as this has
been used in Scandinavia since the 1990s in arts education and in environmental education. Here
the concept of ecological awareness by Timothy Morton is presented and discussed as an alternative
to current understandings. Part II discusses the case study of the performance workshop Grow
Forest, where the pupils spend a week in nature. Material generated during and after the workhop
is analyzed as examples of how aesthetic learning processes can unfold with a particular focus on
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ecological and sensory experiences. Finally, part III contains a summary and proposals for a new
interpretation of aesthetic learning processes in the Anthropocene, where the main emphasis is on
ecological awareness and creating collective narratives together with more-than-human forms of
existence.

Keywords: ecological awareness; sensory experience; arts education; environmental education;
performance
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Indledning

Det forste var, at jeg teenkte ”Gud hvor er det ... de taler sa stille”. Underviserne,
kunstnerne, de talte simpelthen sa stille. Og det var, som om skovens egen stilhed
blev forsterret i det, fordi de var sa afdempede og rolige, og samtidig var det bare,
eh, en stor sanseoplevelse.

Citatet ovenfor stammer fra et interview med en leerer i 6. klasse pa en kebenhavnsk
kommuneskole. Jeg gennemforte interviewet nogle dage efter at leereren, sammen
med klassens 24 elever, havde deltaget i workshoppen Voks skoV med performance-
gruppen Seidlers Sensorium, ledet af kunstneren Marika Seidler.! I lgbet af den
uge, Voks skoV varer, arbejder eleverne med kunst i naturen pa flere forskellige
mader: De deltager i en publikumsengagerende vandreperformance tilrettelagt af
performerne, de lerer om symbiose sammen med en naturvejleder, og i mindre
grupper udvikler og gennemforer de deres egen performance. Endelig samler de
op pa forlebet sammen med performerne og reflekterer over, hvad de har lert (se
ogsa Seidler, 2018).

Som forsker valgte jeg at folge forlebet, fordi det indeholdt en rekke elementer,
jeg mente kunne give indsigt i, hvordan eestetiske leereprocesser kan forstas og finde
sted i relation til de eendrede livsbetingelser, vi som mennesker oplever i Antropoccen.?
Hvor vi, siden isens tilbagetraekning for ca. 11.700 ar siden, har levet i Holocen, en
geologisk epoke med et gunstigt klima for menneskelige aktiviteter, lever vi nu, ifolge
en raekke naturvidenskabelige forskere (se f. eks. Waters et al., 2016), i begyndelsen
af Antropocen, en periode, hvor jordens geologiske kraefter omformes af mennes-
ker (graesk: anthropos) pad mader, som har vist sig at vere livstruende for en raekke
arter, herunder mennesket selv. Vi er sdledes havnet i en paradoksal situation, hvor

! Forlgbet indgér i huskunstnerordningen, som er en del af Statens Kunstfonds stetteordninger.
Ordningen er saerligt beregnet pa at give bern og unge mulighed for at fordybe sig i en kunstnerisk
proces sammen med professionelle kunstnere (Haastrup & Serensen, 2020). Voks skoV folger en
?ekstern model”, hvor skolen keber et pa forhand tilrettelagt forleb, hvilket betyder, at samarbejdet
mellem kunstnere og leerere bade for, under og efter forlobet er begraenset (Haastrup & Serensen,
2020).

2Som Bubandt (2021) felger jeg den almindelige stavemeassige konvention for geologiske tidsafsnit
og skriver Antropocen med stort, nar det er et navneord, og med smat, nar det er et tilleegsord.
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vi mennesker, pa grund af vores overveeldende succes som art, nu er kommet til et
punkt, hvor vi er tvunget til at genopfinde os selv. I stedet for at fortsette, som vi gor
nu, er vi nadt til at blive mindre dominerende og mere opmaerksomme over for alle de
millioner af andre arter og veerensformer, som vores eksistens pa jorden i sidste ende
er athaengig af (se f. eks. Bubandt, 2021; Paulsen et al., 2022).

Pzdagogisk set rejser livet 1 Antropocen saledes en raekke store spergsmal, som
vi som lerere og forskere méa begynde at forholde os til. Hvordan kan vi arbejde
paedagogisk pa méader, hvor vi forbinder os til den planet, vi er skabt af, i stedet for
at edeleegge den? Hvordan kan vi, sammen med vores elever og studerende, genop-
dage vores dybe relation til den verden, som ikke bare er omkring os, men som er os?
Hvordan kan vi udvikle vores sanse- og oplevelsessystemer pa mader, som gor os i
stand til ikke bare at forsta gkologiske sammenhsnge, men erfare dem?

Artiklens opbygning

I denne artikel har jeg valgt at tilga disse store spergsmal gennem at arbejde med et
meget lille studie, nemlig et casestudie af performanceworkshoppen Voks skoV. Jeg
har desuden valgt at undersoge et allerede etableret begreb, @stetiske lereproces-
ser, og kombinere dette med indferelsen af to begreber fra samtidig forskning, dels
Antropocan, dels gkologisk opmarksomhed, et begreb jeg har hentet hos den bri-
tiske gkofilosof og litterat Timothy Morton (2013, 2016, 2018). Begrundelsen for
disse valg er, at jeg mener, at vi, for at begynde at forsta, hvad livet i Antropocaen
indebeerer, er nedt til at nerme os gennem konkrete eksempler og begreber. Med
udgangspunkt i tidligere skandinavisk forskning i eestetiske laereprocesser (f. eks.
Austring & Serensen, 2006; Fink-Jensen & Nielsen, 2009; Hohr & Pedersen, 1996;
H. Illeris, 2012, 2018, 2022a; Lindstrand & Selander, 2009) og i kunstfagenes paeda-
gogik i relation til ekologisk beeredygtighed (f. eks. Fredriksen, 2019; H. Illeris, 2020,
2022b; H. Illeris & Riis, i tryk; Ndumann et al., 2020)® ensker jeg i dette delstudie
at arbejde ud fra forskningsspergsmalet: Hvordan optreder cestetiske leereprocesser i Voks
skoV] og hvordan kan de bidrage til at udvikle okologisk opmeerksomhed i Antropoccen?
Med henblik pa at undersege dette har jeg valgt at organisere artiklen i tre dele: Del
I indeholder en undersegelse af begrebet estetiske leereprocesser, som dette er blevet
anvendt i dels kunstfagene, dels naturfagene. I del II foretager jeg en analyse af Voks
skoV som et eksempel pa, hvordan @stetiske leereprocesser konkret kan udfolde sig

3Denne artikel bygger videre pa tidligere undersogelser af beeredygtighed, ekologisk opmarksomhed
og @stetiske leereprocesser i relation til kunstfagenes paedagogik, som jeg har foretaget i forbindelse
med projektet ’Kunst, peedagogik, ekologi’ (se https://app.cristin.no/projects/show.jsf?id=683475).
Man vil sédledes i tidligere artikler og kapitler kunne genfinde pointer ang. ekologisk opmaerksom-
hed (H. Illeris, 2020, 2022b) og @stetiske leereprocesser (H. Illeris, 2022a, H. Illeris & Rliis, i tryk).
Et kapitel (H. Illeris, 2022b) omhandler desuden et andet delstudie af workshoppen Voks skoV, som
fandt sted i juli 2019 pa kunstlejren Ingrid-Deep Forest Art Camp.
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med sarlig fokus pa gkologisk opmerksomhed. Endelig indeholder del III en opsum-
mering og forslag til en nyfortolkning af eestetiske leereprocesser i Antropocan.

Del I. Begrebet sstetiske lereprocesser i de skandinaviske lande

I Skandinavien er begrebet @stetiske leereprocesser siden 1990’erne blevet brugt om
praksisbaseret leering, som tager udgangspunkt i sanselige snarere end kognitive erfa-
ringer (Austring & Serensen, 2006; By et al., 2020; Fink-Jensen & Nielsen, 2009;
Hohr & Pedersen, 1996; H. Illeris, 2012, 2018; Lindstrand & Selander, 2009; Lovlie,
1990). Historisk set har en vigtig reference veeret J. C. F. Schillers (1795/1996) tidlige
romantiske tekst om menneskets estetiske opdragelse. Her bliver @estetisk opdragelse
forstaet som en legende form for mediering mellem menneskets to modsatrettede
drifter, formdriften og stofdriften. Hvor formdriften dominerer oplysningstidens selv-
bevidste individ, som s@ger at skabe overblik gennem en objektiverende distance til
den omgivende verden, dominerer stofdriften det vilde naturmenneske, som lever
“in the here-and-now, carried along by the stream of time” (Hohr, 2002, s. 64). Et
vigtigt mal for Schillers (1795/1996) estetik var gennem en tredje drift, legedrifien,
at forene oplysningstidens rationelle og formskabende menneske med romantikkens
sans for det naturlige og utvungne i et legende spil mellem tilbagetraekning fra verden
og overgivelse til den (Hohr, 2002; H. Illeris, 2012, 2022a).

I de folgende arhundreder blev padagogikken udkrystalliseret som en videnskab,
der, ud over at beskaftige sig med dannelse og opdragelse, fokuserede pa didaktik
forstaet som tilretteleeggelse af undervisning for at fremme elevernes indlering af
en given type viden (se f.eks. Gundem, 2011; Midtsundstad & Willbergh, 2010).
I 1990’erne blev den didaktiske forskning suppleret med nyskabelsen lering, som
specifikt fokuserede pa de psykologiske forandringsprocesser, der opstar inde i eleven
som resultat af undervisning eller anden ydre pavirkning (se f.eks. Hermansen, 1996;
K. Illeris, 1999).

Gennem udviklingen af begrebet estetiske lereprocesser fokuserede en raekke
skandinaviske forskere pa, hvordan selve det at sanse og skabe kunne bidrage til den
enkelte elevs udvikling mod at blive et selvsteendigt, kritisk og ikke mindst kommu-
nikerende individ, som oplevede ejerskab og mestring (Austring & Serensen, 20006;
Hohr & Pedersen, 1996; Lovlie, 1990).

Astetiske leereprocesser 1 kunst- og naturfag

For de kunstneriske eller astetiske fag betod indferelsen af leeringsbegrebet en for-
nyet interesse for de paedagogiske tenkere, som fra Schiller (1795/1996) og frem
havde forsegt at seette ord pa veerdien af skabende og poetiske tilgange til undervis-
ningen. Saledes kombinerede man lering og aestetik 1 betegnelsen estetiske lere-
processer. I det paedagogiske praksisfelt blev begrebet estetiske leereprocesser brugt
pa to forskellige mader: For det forste som en sansebaseret, praksisrelateret og ska-
bende dimension af lering i alle fag, for det andet som en type lering, der i serlig
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grad er knyttet til “eestetiske” eller ”praktisk-musiske” fag, her serligt kunstfagene
(billedkunst, hdndveerk og design, musik, drama osv.)* (Fink-Jensen & Nielsen, 2009;
Lindstrand & Selander, 2009).

I kunstfagene blev @stetiske lereprocesser ofte knyttet til en bestemt form for
didaktisk progression. I den danske bog ”Adstetik og leering” beskriver forfatterne
en estetisk lereproces som “en leringsmade, hvorved man via estetisk mediering
omsetter sine indtryk af verden til estetiske formudtryk for herigennem at kunne
kommunikere om sig selv og verden” (Austring & Serensen, 2006, s. 107). Saledes
opdeles lereprocesserne groft sagt i tre afgreensede faser: indrryk, som kommer fra
direkte sanseoplevelser af indre og ydre verdener; udrryk, som omhandler produktion
af egne kunstformer, f. eks. forestillinger, billeder, genstande, og refleksion, hvor elev-
erne kommunikerer om deres produkter (Illeris, 2012). P4 den méade leerer eleverne
at kommunikere 1 symbolsk form om deres personlige méader at opfatte og opleve
verden p4, hvilket igen gor, at de udvikler et syn pa leering som en menneskecentreret
aktivitet. I en siddan forstdelse kommunikeres individuelle oplevelser gennem formgi-
vende aktiviteter, hvor verden forstds enten som en ”“omgivelse”, som giver subjektet
indtryk, eller som et passivt ”materiale”, som skal formes (Illeris & Riis, 1 tryk). Her
er det altsa ikke sansningen, der er i fokus, men udtrykket, hvor individet giver ind-
trykkene en form og herigennem eksternaliserer oplevelsen i en form for kunstnerisk
produkt.

Omvendt har man inden for naturfagene lagt mere veegt pa det astetiske, ikke som
en produktionsmodus, men snarere som en made at percipere verden pé, en recepti-
onsmodus (Illeris, 2022a, s. 179-180). Selvom forskningen ikke er omfangsrig, er det
tydeligt, at eestetiske leereprocesser 1 naturfag ikke handler om at skabe noget nyt,
men om at opeve en serlig sensitivitet i relation til naturen (Edlev, 2009; Wickman &
Jacobson, 2009). I sit kapitel i bogen Astetiske lereprocesser — 1 teori og praksis (Fink-
Jensen & Nielsen, 2009) beskriver leerer og naturvejleder Lasse Thomas Edlev (2009),
hvordan sanseindtryk i naturen erfares som skabende i sig selv:

Det at sanse naturfenomener kan siledes siges at indbefatte en form for skabende
virksomhed, hvor naturens former og rytmer erfares kropsligt, hvor sanser og folel-
sesregister udvikles og hvor kontaktevne og udtryksmader opaves. I denne forstand
kan en naturoplevelse opfattes som en “estetisk leereproces”. (Edlev, 2009, s. 20)

Inspireret af den danske filosof Mogens Pahuus (1988) mener Edlev, at mimests, for-
stdet som kontaktevne, bor udvikles, og at det at treene sanser og felelser har veerdi i
sig selv. Pa linje med miljefeenomenologen David Abram (1997) er Edlev altsa for-
taler for et syn pa naturen, som raekker ud over at se den som inspiration eller mate-
riale for skabende processer, for i stedet at se det at vaere i og med naturen som en
skabende proces i sig selv.

41 Danmark omfatter de ”praktiske og musiske fag” p.t. fagene billedkunst, drama, filmkundskab,
handveerk og design, idreet, madkundskab, medier og musik (se https://www.uvm.dk/folkeskolen/
fag-timetal-og-overgange/fag-emner-og-tvaergaaende-temaer/folkeskolens-fag).
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Hvor man inden for kunstfagene primert har lagt veegt pa at se @stetiske lere-
processer som en vej til at skabe individuelle udtryk med henblik pa at transformere
passive, sansebaserede indtryk til aktiv kommunikation med omverdenen, har man
i naturfagene set aestetiske leereprocesser som en vej til at opleve naturen gennem
at sanse dens former og rytmer (Pahuus, 1988). Set i lyset af Antropoceen kan man
endda ga sd langt som til at pasta, at hvor man i kunstfagene har brugt astetiske
leereprocesser som en vej til at dyrke mennesket som et individ, der behersker ver-
den og naturen gennem at udtrykke sig selv, har man i den naturfaglige tilgang set
@stetiske lereprocesser som en mulighed for at lade individet treede 1 baggrunden
til fordel for en oplevelse af at glemme sig selv og vere ét med miljeet (H. Illeris,
2022a, 2022b).

Adstetiske leereprocesser og gkologisk opmerksomhed

Ifolge redaktererne af bogen Art in the Anthropocene kraever livet i Antropocaen
”a different kind of aesthetic and sensorial attention” (Davis & Turpin, 2015, s. 11).
Saledes mener de, at det er nedvendigt, at vi bruger kunst og astetik til at udvikle
”techniques to begin to think through the limits of our temporal frameworks, and
then thinking beyond them” (Davis & Turpin, 2015, s. 12—-13). Pa en lignede made
mener de egkokritiske og nymaterialistisk orienterede teoretikere Donna Haraway
(2016) og Timothy Morton (2016, 2018), at den antropocane tid kraever et nyt og
inkluderende syn pa @stetik, som medtager sanseoplevelser, der ikke er begranset til
det menneskelige subjekt.’

I flere af sine mange udgivelser fra de sidste ar introducerer Morton (f. eks. 2013,
2016, 2018) begrebet vkologisk opmeerksomhed (eng. ecological awareness). Jeg ser dette
begreb som centralt for at udvikle nye forstaelser af sestetiske leereprocesser, som kan
bruges i Antropocaen. Kort fortalt handler gkologisk opmarksomhed om, hvordan
vi som mennesker uner ind pa andre, mere-end-menneskelige® verensformer (eller
objekter for at bruge Mortons terminologi), f.eks. genstande, planter og dyr. Men — og
dette er vigtigt — det handler ogsd om at blive opmerksom p4, hvordan mere-end-
menneskelige skabninger tuner ind pa os.

Som udgangspunkt forestiller Morton (2013, s. 23) sig, hvordan to objekter reekker
ud efter hinanden i gensidig, sanselig interaktion, som finder sted, hvad enten vi, pa
menneskelig vis, er bevidste om denne eller ej. Nar eleverne i workshoppen Voks skoV
sidder eller ligger pa jorden, si sker der en gensidig runing mellem krop og jord, f. eks.
gennem sma endringer i temperatur, fugtighed, overflade osv. (Illeris, 2022a, s. 184).

> Haraway og Morton reprasenterer to meget forskellige tilgange inden for nymaterialistisk gkokri-
tik. De har dog det til falles, at de arbejder med spekulative tilgange, hvor de forseger at skabe nye
syn pa relationen mellem verdens eksistensformer gennem at se dem som ligeveerdige, hvad enten
dette forhold karakteriseres som symbiorisk (Haraway, 2016) eller som objekt-orienterer (Morton,
2016, 2018).

¢ Udrtykket more-than-human tilskrives gko-fenomenologen David Abram (1997).
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Selvom eleverne mentalt er optagede af noget andet, sker tuningen ikke desto min-
dre. Lidt pa samme made som Edlev (2009) og Pahuus (1988) ser Morton (2013)
disse gensidige sensoriske interaktioner som cestetiske hendelser, men med den forskel,
at der ikke nedvendigvis behever at veere mennesker involveret:

Aesthetic events are not limited to interactions between humans or between
humans and painted canvases or between humans and sentences in dramas. They
happen when a saw bites into a fresh piece of plywood. They happen when a worm
oozes out of some wet soil. They happen when a massive object emits gravity
waves. (Morton, 2013, s. 19-20)

Hyvis vi imidlertid som mennesker vil erfare disse haendelser, sa kraever det, at vi ven-
der vores opmerksomhed mod dem. Her er to ting vigtige: for det forste, at vi sanser
selve den estetiske interaktion eller runingen, for det andet, at vi treener os selv i at
erfare afstanden mellem vores menneskelige made at eksistere pd og andre veerens-
formers mader at eksistere pd. Med andre ord, hvad enten det drejer sig om et blad,
en orm, en pind, en murbrok eller et mere komplekst feenomen, f. eks. en fortzlling,
sa ma vi anerkende, at denne veerensform eksisterer pa en radikalt anderledes made,
end vi selv gor.

En made at komme nermere dette er ved at forholde sig til begrebet zemporalitet.
Hvor en menneskekrop lever inden for en bestemt tidshorisont, som kan spsende
mellem 0-120 ar, sa eksisterer andre veerensformer inden for helt andre temporali-
tetsformater. For Morton er dette helt centralt i forhold til ekologisk opmerksomhed:

Realizing that there are lots of different temporality formats is basically what eco-
logical awareness is. It’s equivalent to acknowledging in a deep way the existence
of beings that aren’t you with whom you coexist. Once you’ve done that, you can’t
un-acknowledge it. There’s no going back. (Morton, 2018, s. 127-128)

I relation til eestetiske lereprocesser forbinder ekologisk opmerksomhed sig altsa
overvejende til den receptionsmodus, som er udviklet i naturfagene, og, hvis vi gar
tilbage til Schiller (1795/1996), handler om at genopfinde den romantiske relation til
stofdriften. I forenklet form er den paedagogiske hypotese, vi kan udlede af Mortons
(2013, 2018) begreb, saledes, at tuning kan lede os pa sporet af den ydmyghed over
for andre verensformer, som kraeves for at blive i stand til at bremse de accelererende
negative effekter af Antropocaen. Dette vil jeg se nermere pé i artiklens del III, men
forst vil jeg introducere og analysere @stetiske leereprocesser i relation til mit case
studie af performanceworkshoppen Voks skoV.

Del II: Voks skoV - et casestudie

Jeg valgte at designe casestudiet af Voks skoV ud fra et erfaringsbaseret princip om
forventet vellykket praksis. I dette studie er vellykket praksis altsa en betegnelse, som
er baseret pa subjektive vurderinger fra kunstner og lerer. Dermed er det ikke pa
samme made som det amerikanske best practice forbundet til et enske om at kunne
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etablere objektive standarder for god eller darlig undervisning.” Jeg enskede saledes
at folge et forleb og en gruppe elever, hvor savel kunstner som lerere vurderede, at
sandsynligheden for vellykkethed var sa hej som muligt. I samtale med kunstneren
Marika Seidler faldt valget pa, at jeg skulle folge workshoppen Voks skoV pé en skole
i det indre Kgbenhavn, som allerede havde erfaring med at fa beseg af performance-
kunstnere, og som ligger i et sociogkonomisk blandet omrade. Over en maned skulle
alle skolens fire 6. klasser gennem forlgbet, og i samarbejde med den ansvarlige lerer
valgte jeg, hvilken klasse jeg skulle folge. Kriteriet for vellykkethed var her, at klassen
skulle opfattes som socialt velfungerende, og at klassens leerer skulle veere interes-
seret 1 at veere med 1 mit projekt. Sdledes valgte jeg at folge en klasse med 24 elever
pa 11-13 ar med en ligelig fordeling pa ken. Desvearre var det af praktiske arsager
ikke muligt for mig at felge klassen alle workshopdagene. Derfor fulgte jeg en anden
klasse pa forlebets dag 2, hvor eleverne bliver undervist af en naturvejleder. I forhold
til gruppearbejdet undervejs 1 workhoppen fulgte jeg kunstnerens anbefaling om at
folge en gruppe pa otte elever, som hun selv havde ansvaret for. Denne gruppe bestod
af fire drenge og fire piger.

Inden forlebet startede, havde jeg indhentet tilladelse til at veere med 1 alle aktivi-
teterne som deltagende observater. Det beted, at jeg fulgte forlebet, mens jeg doku-
menterede det med noter, fotos og film samt indsamlede materiale, som eleverne
producerede i klasseveaerelset i ugen efter forlebet.® To uger efter at forlgbet i naturen
var afsluttet, gennemforte jeg et semistruktureret interview med klasselereren samt
to gruppesamtaler med hhv. tre og fire elever fra den gruppe pa otte elever, som
jeg havde fulgt tettest gennem forlabet. I disse samtaler lagde jeg serlig veegt pa de
oplevelser, der havde gjort mest indtryk pa deltagerne, samt pa hvordan dette kunne
kobles til sanselige erfaringer med naturen. I interviewet med leereren var jeg desuden
optaget af, hvordan hun som lerer sa elevernes leeringserfaringer i en storre pedago-
gisk kontekst. Malet var ikke at generere sandsynlighed for bestemte sammenhange,
men at dbne feltet op i eksplorerende samtaler, hvor jeg selv indgik som aktiv dia-
logpartner, og hvor vi sammen huskede tilbage og dreftede oplevelserne i skoven.
I stedet for en traditionel, kvalitativ tilgang til casestudiet kunne man derfor tale om
en performativ tilgang, hvor vi segte en falles forstaelse in the making, snarere end
en “korrekt” repraesentation af den enkeltes erfaringer (se f. eks. Ellingson & Sotirin,
2020; A.-L. Ostern & Knudsen, 2019;T. P. Ostern et al., 2021).

Voks skoV som eksempel pa estetiske leereprocesser mellem kunst og natur
I Voks skoV-forlgbet kom eleverne helt teet pa et lille omrdde pa Amager Fealled; et
tidligere militeer- og industriareal i Kgbenhavn, som nu er vokset til og bruges som

"For en diskussion af dette i relation til undervisning i naturfag se f. eks. Ellebzk og Ostergaard
(2009).

8Jeg havde inden forlgbets start indhentet skriftligt samtykke fra elevernes foreldre og fra lererne til
at generere dette datamateriale og til at bruge det i anonymiseret form i1 nerverende studie.
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rekreativt omrade for byens beboere (Villesen, 2016). I en uge var klassen ude pa
feelleden hver dag, og eleverne oplevede dels hvordan kunstnerne brugte omradet,
dels hvordan de selv i mindre grupper kunne udvikle og gennemfore deres egne
vandreperformances. Her fik hver gruppe tildelt et serligt sted, hvor de opholdt
sig og arbejdede i teet relation med, hvad der nu var at finde: treeer, buske og grees,
men ogsd gamle murbrokker, tabte genstande og andre spor efter menneskelige
aktiviteter.

P4 mange méader fulgte workshopforlgbet Austring og Serensens (2006) opskrift
pa didaktisk progression i en estetisk leereproces: forst indtryk, sa udtryk og til sidst
refleksion. Set i forhold til et typisk veerkstedsforleb, f. eks. i billedkunst eller drama,
var forskellene imidlertid ogsa bemerkelsesverdige. Seerlig de folgende tre punkter
skilte sig ud:

For det forste fyldte den del, der overvejende handlede om sanseoplevelse eller
receptionsmodus, en virkelig stor del af forlgbet. Forst var der vandreperforman-
cen, hvor eleverne, som det ogsa fremgar af det indledende citat fra leereren, blev
ledt gennem skoven gennem en raekke sanseoplevelser, bade visuelle, taktile, audi-
tive og endda olfaktoriske. Herefter et naturfagligt forleb, hvor fortellingen om
symbiose osv. var i fokus, og endelig workshoppen, hvor meget af tiden, serlig
den forste af de tre dage, blev brugt pa at udforske stedet, igen med brug af alle
kroppens sanser og bevaegelser: der blev lyttet, lugtet, berert og ikke mindst klatret,
kravlet, listet og beveaeget sig med bind for gjnene. Eleverne blev opfordret ikke til
at indtage stedet, men til at samarbejde med det — eller endda til at blive indtaget,
forfort og forandret.

For det andet var den skabende del, hvor eleverne selv skulle udvikle sma perfor-
mances, fokuseret pa at give stemme til de steder, hvor deltagerne skulle stoppe op
undervejs 1 performancen. Helt konkret udviklede den gruppe, jeg fulgte, deres per-
formance ved, at de to og to udvalgte fire specielle holdepunkter og udviklede sma
forleb og forteellinger i relation til dem. De fire steder var hulen”, treeet”, "renden”
og “hegnet/det vaeltede tre” (fig. 1).

Pa hvert af stederne skulle deltagerne gore noget, f. eks. kravle, lytte, lugte osv.
Samtidig blev de fortalt nogle til tider drabelige forteellinger, eksempelvis denne:

Det er nat. Det er iskoldt, og I fryser rigtig meget [performer 3 puster deltagerne
i ansigterne]. I kan lige pludselig merke, at I bliver skubbet, sd I falder. Den, som
har inderarmene skal, hvis I ter, reekke den ene arm ud [spergsmal fra deltagere
om, hvad der menes med inderarmen, og forklaring]. Vend hurtigt, sa I ikke falder.
Bare tag jeres hind tilbage igen. I synes, der er blevet meget meorkt, og I vil gerne
snart hjem, men I kan ikke finde vej hjem, og derfor beslutter I jer for at leegge jer til
at sove. I leegger jer ned pa den harde jord og kan merke alle insekterne kravle op
pa jer. Det er virkelig ubehageligt, indtil I finder et dejligt sted at ligge. Ja! Nu ma
I gerne dbne ojnene. (Lyd fra videooptagelse)

Efter forteellingen skulle deltagerne med bind for gjnene lade sig lede ind og ud mel-
lem treeets lavthengende grene (fig. 2).
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Figur 1. Overst til venstre: ”renden”; gverst til hojre: “hulen”; nederst til venstre: “traeet”; nederst
til hojre: “hegnet/det veltede tree”. Alle fotos: Helene Illeris.

Figur 2. To performere leder to deltagere ind mellem treeets grene. Foto: Helene Illeris.
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Den del, man kunne kalde produktionsmodus, handlede altsa lige sa meget om at
skabe relationer til det, som allerede var pa stedet, som om at skabe noget nyt. Man
kan sige, at produktet bade er fortellingen og det, man blev inviteret til at gore under-
vejs, og den kroplige relation til stedet. Hermed kan man ogsa sige, at i stedet for at
skabe en ny ting, genskaber man relationen — og i stedet for at skabe et udtryk, hvor
det er personligheden/egoet, der vises frem og kommunikeres, er udtrykket et for-
steerket og mere komplekst indtryk, som pa en made absorberer egoet til fordel for
det at overgive sig til oplevelsen.

For det tredje kom refleksionsdelen i1 hgj grad til at omhandle intensiteten i ople-
velsen og det at veere taet pa naturen. Vurderingen af, hvad der fungerede og ikke
fungerede, handlede mere om muligheden for at give sig hen og lade sig opsluge end
om distanceret analyse. I interviewene efter forlgbets afslutning siger eleverne blandt
andet, at naturen er blevet “mere levende” for dem, og at de aldrig har prevet at
?veere 1 naturen” pa denne made, hvor man var ”lidt en del af naturen”. I interviewet
udtrykker klasselereren det saledes:

Det rorte mig at se, at med sa f4 materialer, men med flow og fordybelse, at det
kunne give denne her opblomstring; en performance som de gik fuldt, all in, med.
Og man kunne se, at det var deres. ... Det var der, hvor jeg bare tenkte yes!/ Det er
lige preecis — lige preecis! — dét hér. (leerer i 6. klasse)

Samlet set kan man sige, at hvor estetiske leereprocesser relateret til kunst typisk har
veeret domineret af, hvad jeg tidligere kaldte produktionsmodus, 1& Voks skoV teettere
pa den naturfaglige tilgang, hvor hovedfokus er pa receptionsmodus eller udvikling
af selve sansningen. Det kunstneriske aspekt handlede sdledes mindre om at skabe
et produkt, der kan vises frem for et passivt publikum, og mere om at skabe felles
oplevelser, som inkluderede bade eleverne og deres mere-end-menneskelige samar-
bejdspartnere i form af jord, huler, insekter, grene, baer, mursten osv. I stedet for at
se naturen som omgivelse og materiale for menneskelig aktivitet blev der abnet for en
sammen-veeren bade mellem eleverne og naturen og eleverne imellem.

Okologisk opmerksomhed i Voks skoV

Set i forhold til Mortons (2018) begreb om okologisk opmerksomhed handlede
mange af aktiviteterne i Voks skoV som naevnt om selve det at sanse. For det forste var
der den fysiske sansning; taktilt at meerke — overflader, temperaturer, teksturer, fugt; at
lugte — jord, planter, ber, rddnende blade; at here — vind, fugle, stemmer, hakken og
banken; at bevaege sig — g4, kravle, klatre, ligge. For det andet var der en helhedssans-
ning, som havde at gere med selve tuningen, at opleve de relationer eller intensiteter,
der sker eller skabes i sansningen som astetiske heendelser/objekter i sig selv. F. eks.
nar denne elev sagde, at hun ”narmest sov’:

Da vi havde lukket gjnene, sa syntes jeg, at det var meget behageligt, fordi vi kunne
here vinden og bladene, og jeg vidste egentlig ikke, at traeeerne godt kan lave sddan
en knirkelyd. ... Man folte sig sikker, man nermest sov pa grund af alle de dejlige
lyde rundt om i naturen. (elev i 6. klasse)
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For det andet handlede elevernes performances i hgj grad om at skabe og facilitere
sanseoplevelser 1 og med naturen for hinanden. Dette blev bade gjort gennem krops-
ligt at lede og vejlede klassekammeraterne, men ogsa gennem at skabe fortellinger og
give navne til mere-end-menneskelige samarbejdspartnere som steder og genstande.
Et eksempel kunne vere fra en gruppe, som valgte at arbejde med nogle lange grene
i deres performance:

Det, som jeg husker mest, er, da vi fik vores grene Jorkim, Big Big Junior, Janka,
Find Pind, Grete Gren, Pernille, Bella og Bob. Jeg har stadig Jorkim. (elev i 6. klasse)

Der ser jeg nogle bern, der knytter sig sa teet til nogle keeppe i deres forestilling, at
de bliver navngivet, og de blev faktisk uvenner over, hvis nogen slog hardt pa den
andens keep, fordi den ligesom var blevet til en personliggerelse og ikke bare et
stykke gren, der ligger i vejkanten. (leerer i 6. klasse)

Endelig spillede ziden en stor rolle i Voks skoV. Fordi eleverne er vaek fra skolen, for-
svinder skolens traditionelle opdelinger bade af rum (klasselokaler) og af tid (timer).
I stedet opstar en flydende tid, hvor der, serlig pa workshopdagene, dukkede pauser
og tidslommer op, som ikke pa forhdnd er fyldt ud. Lereren beskriver dette som en
form for kontroltab, som giver anledning til, at noget nyt kan opsta:

Sé jeg legger min kontrol fra mig og ser bernene. ... Jeg syntes, de flimrede lidt
rundt. Nogle sad og plukkede i et greesstrad i en halv time. Man sad bare og lavede
ingenting for mig. ... Det var spaendende at se! For sadan en tilgang har jeg ikke til
undervisning. (leerer i 6. klasse)

Set ud fra Mortons (2018) teori kan disse tidslommer maske give anledning til, at
eleverne (og lereren) sanser eksistensen af andre temporalitetsformater: Et graesstra
eksisterer kun som graesstra en enkelt sommer, men under jorden lever og fornyer
graessets rodnet sig ar efter r og kan potentielt leve meget leengere end et menneske.
En ter pind har et andet temporalitetsformat, for ikke at tale om de gamle murbrok-
ker fra tidligere byggeri, som eleverne ogsa finder undervejs. Nar man zoomer ind pa
temporalitet, skaber det en form for ydmyghed over for andre eksistensformer, f.eks.
det sted, hvor eleverne tilbragte det meste af tiden:

Altsa jeg tror, at hvis jeg kommer ud pd Amager Faelled om noget tid, maske, lad os
sige, at jeg kom derud om to ar, sa tror jeg stadig, at jeg ville kunne huske det sted,
hvor vi var. Sddan treeerne og sddan noget. (elev i 6. klasse)

IVoks skoV blev gkologisk opmaerksomhed saledes udviklet gennem en raekke aktivi-
teter, der havde til for mal at fremme sansningen, ikke bare 7 naturen som hos Edlev
(2009), men i et aktivt og handlende samspil med naturen, hvor opdelingen mellem
indtryk, udtryk og refleksion blev si godt som oplest. Dette gelder i seerlig grad elev-
ernes erfaring med stedet og naturen som en mere-end-menneskelig verensform,
der kan besjzles gennem at give den en egen stemme, som tilfgjer, hvad man, igen
inspireret af Morton (2013), kunne kalde skologisk magi. Eller for at citere mig selv
i et kapitel, som ogsad omhandler ekologisk opmarksomhed i naturen:
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Jeg har valgt at kalde det magi, men spergsmalet er, om det ikke burde kaldes for
”realisme”. I Mortons and vil jeg fremhaeve det pa mange mader banale faktum, at
kunst og estetisk erfaring handler om at indga i relationer med verden, som den
faktisk er. Det magiske er, at mennesker ikke er i verden eller pa jordens overflade; vi
er selv verden. (H. Illeris, 2022b, s. 133)

Del III: Forslag til en nyfortolkning af aestetiske laereprocesser
i Antropoczen

I Antropoczn indgir menneskenes kroppe som en lille del i de store geologiske og
biologiske forandringer, som nu sker si hurtigt, at vi som mennesker trods vores
korte liv oplever, hvordan vejret eendrer sig og naturens mangfoldighed indskrenkes
(Bubandt, 2021; Colebrook, 2017). For at forsta konsekvenserne af Antropocaen er
det nedvendigt at finde alle mulige méader, hvorpa vi kan komme i kontakt med
os selv som en del af planeten, bade gennem vores biologiske krop og ved hjalp af
vores forestillingsevne. At bruge alle sanserne til at genopdage vores forbundethed
med omgivelserne er lige sa vigtigt som at forteelle nye historier, hvor mere-end-
menneskelige eksistensformer ikke bare spiller rollen som objekter for det menneske-
lige subjekt, men i stedet som varensformer, man kan tune ind pé og skabe aktive
relationer til (H. Illeris, 2022a, 2022b, H. Illeris & Riis, i tryk).

Adstetiske leereprocesser kan, som bade Edlev (2009) og Morton (2013) antyder,
i langt hejere grad end i dag anvendes som en made at udvikle elevernes ekologiske
opmearksomhed pa. I Voks skoV ser vi et eksempel pa, hvordan arbejdet med kunst-
neriske processer direkte i og med 1 naturen har en stor veerdi i sig selv. For eleverne
har det betydning, at de hele tiden er i samspil med ”deres sted”, og at de pa den
made ikke afskerer indtryk og udtryk, sansning og produktion. Desuden bruger de
meget tid pa at leere at sanse. Dette sker f.eks. igennem at fokusere péa én sansemodus
ad gangen — pa lyd, pa lugt, pa smag, pa felesans og pa bevaegelse. Ofte far deltagerne
bind for gjnene for pa den made at fremme naersanserne og herelsen frem for syns-
sansen, der ellers ofte kommer til at dominere.

I lobet af de to forste dage oplevede jeg pd egen krop, hvordan mine sanser blev
mere nuancerede, forst gennem vandreperformancen, hvor vi hele tiden blev inviteret
til at rere, lugte, lytte og se pa nye mader, og siden gennem forlebet med naturvejle-
deren, hvor vi samlede svampe og andet materiale, samtidig med at vi leerte, hvordan
samspillet mellem f. eks. treeer og svampe udvikler sig i forskellige former for symbi-
ose. Disse to forste dage satte tydelige spor i elevernes performances, hvor hyfer og
svampe blev vakt til live sammen med elevernes egne underlige historier om fortabte
bern, besjelede grene og underjordiske veesner.

Selvom dette lille casestudie naturligvis ikke giver nogen form for evidens for, at elev-
erne pa leengere sigt udvikler skeerpede former for ekologisk opmeaerksomhed — for ikke
at tale om storre handlekompetence i forhold til beeredygtig udvikling i Antropocen —
mener jeg alligevel, at det kan bidrage med at udvikle vores forestillinger om, hvad
@stetiske lereprocesser kan bidrage med i forhold til en ny form for gkologisk
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dannelse. Hvor den store opgave pa Schillers (1795/1996) tid var at opdrage folket
til at blive mere menneskelige i forstdelsen uafthengige, selvsteendige og sterke indi-
vider, som kunne kommunikere tydeligt om egne tanker og felelser, er opgaven i
Antropocean at opdrage til at blive mindre menneskelige, forstdet som bevidste om os
selv som en — i udgangspunktet forholdsvis ubetydelig — del af en langt sterre helhed.
Inspireret af andre kosmologier, f. eks. fra urfolk, og af samtidens nymaterialistiske
teoridannelser, herunder Mortons (2013, 2016) spekulative realisme, mener jeg, at
der venter en keempe opgave med at udvikle paedagogiske praksisser, der overskrider
den modernistiske, individfokuserede teenkning, skolen er rundet af.

Set 1 lyset af min lille undersagelse med performanceworkshoppen Voks skoV vil
jeg derfor konkludere med en nyfortolkning af @stetiske leereprocesser, som 1i lyset af
Antropoceen kunne dreje sig om folgende:

For det forste ber der gives langt mere plads til sestetiske leereprocesser som recep-
tionsmodus. I stedet for at placere det estetiske i produktion af menneskelige udtryk,
som tilfeeldet oftest er i litteratur, der omhandler kunstfagene, ber vi, ogsa i kunst-
neriske processer, lade os inspirere af naturfagenes idé om astetik som sansning.
Selvom leg og magi fortsat bere vaere centralt i aestetisk opdragelse, sddan som Schiller
(1795/1996) foreslog, ber vi give meget mere plads til overgivelse til stofdriften end
til den distancerende formdrift.

For det andet ber estetiske lereprocesser handle om ekologisk opmerksom-
hed, forstaet som evnen til at zune ind pa andre eksistensformer med henblik pa at
forstd, hvordan disse eksisterer som selvberoende “objekter”, uathengigt af men-
neskenes behov for at udnytte dem (Morton, 2016, 2018). Her kan det vere ser-
ligt veesentligt at arbejde med at sanse andre formater for tid og rum end de rent
menneskelige. For eleverne 1 Voks skoV blev det vaesentligt at forestille sig, hvordan
svampenes hyfer danner usynlige, underjordiske netveaerk, ligesom de fornemmede,
hvordan naturens lyde abnede for nye forbindelser mellem det menneskelige sind
og skovens varen.

For det tredje ber produktionsmodus i @estetiske leereprocesser ikke handle om at
skabe kunstveerker, teaterforestillinger eller koncerter henvendt til et passivt publi-
kum, men snarere om at skabe relationer og felles forteellinger om den verden, vi er
en del af. Her var Voks skoV en keempe inspiration, netop fordi eleverne fik mulighed
for at invitere hinanden ind deres egne historier ved hjelp af direkte sansninger.
Maske 1a der derfor ikke et produkt klar, som de kunne vise til deres forzeldre, men
omvendt havde de fiet en direkte erfaring med det mere-end-menneskelige, som de
gerne ville dele, ogsa efter at forlebet var slut (f. interview med leerer).

Afslutningsvis vil jeg sige, at selvom dele af det, jeg skriver, maske kan virke speku-
lativt og langt fra skolens virkelighed, sa er det mit hab, at jeg, pd samme made som
Voks skoV-workshoppen, kan dbne for nogle anelser, nogle mulige trade eller nogle
vilde ideer hos leseren. Eller for at give ordet til to af eleverne, som i forbindelse med
en opgave, de fik, da de var tilbage pa skolen, skrev folgende “magiske” svar pa, hvad
de havde lert i labet af workshoppen Voks skoV :
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Tree = Fordi det er skovens stamme

Grees = Fordi det er skovens jord

Lyde = Fordi naturen har rigtig mange forskellige lyde

Jorden = Fordi at der er ingen planter, der kan vokse uden jord, vand og sol
Redder = Fordi de binder treeerne sammen

Symbiose = Fordi der er modsatning i naturen
(Skriftlig besvarelse, to elever i 6. klasse)

Tak

Jeg vil gerne takke de elever og lerere i 6. klasse som genergst lod mig deltage i
workshoppen sammen med dem, og som efterfelgende stillede op til samtaler m.v.
Det var speendende og leererigt at folge jer og here jeres refleksioner. Stor tak desuden
til Seidlers Sensorium for at tage mig med ind i Voks skoV’s univers og til Marika
Seidler for gode samtaler. Det var en stor oplevelse at veere med.

Forfatteromtale

Helene Illeris er professor i kunstfagens didaktik ved Universitetet i Agder. Hun
forsker i samtidskunstens pedagogik, estetiske leereprocesser og sanselig baeredygtig-
hedsdidaktik. Helene er en af lederne af forskningsgruppen Kunst og sociale relasjo-
ner. Seneste publikationer er bl.a. lerebogen Beerekrafididaktikk @ kunst og handverk
(Nduman, Riis & Illeris, 2020), samt kapitler 1 begerne Pedagogy of the Anthropocene
(Paulsen et al., 2022) Kunstens berydning? Utvidede perspektiver pa kunst og barn &
unge (Skregelid & Knudsen, 2022)

Referencer

Abram, D. (1997). The spell of the sensuous. Vintage Books.

Austring, B. D. & Serensen, M. (2006). /Zstetik og leering: grundbog om cestetiske leereprocesser. Hans Reitzel.

Bubandt, N. (2021). Antropoceen. Historien om verden af i morgen. Djof forlag.

By, L. A., Holthe, A., Lie, C., Sandven, J., Vestad, I. L. & Birkeland, I. M. (2020). Estetiske leringsprosesser
1 grunnskoleleererutdanningene helhetlig, integrert og forskningsbasert? Rapport til kunnskapsdepartementet,
24. juni 2020. https://kunstkultursenteret.no/forskning-og-utvikling/forskning/rapporter-forskningprosjekter/

Colebrook, C. (2017). We have always been post-anthropocene. The anthropocene counterfactual. I R. Grusin
(Red.), Anthropocene feminism (s. 1-20). University of Minnesota Press.

Davis, H. & Turpin, E. (2015). Art & death: Lives between the fifth assessment & the sixth extinction.
I H. Davis & E. Turpin (Red.), Art in the Anthropocene. Encounters among aesthetics, politics, environments and
epistemologies (s. 3-30). Open Humanities Press.

Edlev, L. T. (2009). Naturoplevelse og naturfaglig interesse. Hvad er forholdet mellem estetiske leereprocesser
og naturfaglig undervisning? I K. Fink-Jensen & A. M. Nielsen (Red.), Zstetiske lereprocesser i teori og
praksis (s. 13—18). Billeso og Balzer.

Ellebzk, J. J. & Ostergaard, L. D. (2009). “Best Practice” — visdommen i dansk naturfagsformidling. MONA,
2009(4), 7-31. https://tidsskrift.dk/mona/article/view/36239

Ellingson, L. L. & Sotirin, S. (2021). Making data in qualitative research. Engagements, ethics, and entanglements.
Routledge.

Fink-Jensen, K. & Nielsen, A. M. (Red.). (2009). Zstetiske leereprocesser i teori og praksis. Billesa og Balzer.

Fredriksen, B. (2019). For sanden renner ut. Barnehagelererens innsats for okologisk beerekraft. Universitetsforlaget

Gundem, B. B. (2011). Europeisk didaktikk. Tenkning og viten. Universitetsforlaget.

54


https://kunstkultursenteret.no/forskning-og-utvikling/forskning/rapporter-forskningprosjekter/
https://tidsskrift.dk/mona/article/view/36239

At sanse med kunst og natur

Haastrup, L. & Serensen, M. (2020). Kunstneriske partnerskabe i dben skole. I L. E. D. Knudsen, L. L. Jensen,
A.V.Thomsen & M. Fredslund (Red.), Aben skole (s. 210-227). Syddansk Universitetsforlag.

Haraway, D. (2016). Staying with the trouble. Making kin in the Chthulucene. Duke University Press.

Hermansen, M. (1996). Leringens univers. Forlaget Klim.

Hohr, H. & Pedersen, K. (1996). Perspektiver pa cestetiske leereprocesser. Dansklererforeningen.

Hohr, H. (2002). Does beauty matter in education? Friedrich Schiller’s neo-humanistic approach. Journal of
Curriculum Studies, 34(1), 59-75. https://doi.org/10.1080/00220270010029771

Illeris, H. (2012). Aesthetic learning processes for the 21st century: epistemology, didactics, performance.
Fournal of the International Society for Teacher Education, 16(1), 10-19.

Illeris, H. (2018). “The poetic self is not a fiction”— undersegelser af estetisk erfaring i kollektive leereprocesser
med samtidskunst. I M. B. Johansen (Red.), Zstetik og peedagogik (s. 143—163). Akademisk Forlag.

Illeris, H. (2020). Intimacy, solidarity, fragility. Everyday objects and ecological awareness in arts and crafts
education. I K. Bergaust, R. Smite & D. Silina (Red.) Oslofjord ecologies. Artistic research on environmental
and social sustainability (s. 153-168). RIXC Center for New Media Culture.

Illeris, H. (2022a). Lying on the ground. Aesthetic learning processes in the Anthropocene. I M. Paulsen,
j. jagodzinski & S. M. Hawke (Red.), Pedagogy in the Anthropocene. Re-wilding education for a new Earth
(s. 175-193). Palgrave Macmillan.

Illeris, H. (2022b). VI BLIVER SKOV BLIVER VI. @kologisk opmarksomhed gennem kunstnerisk praksis i
naturen. I L. Skregelid & K. N. Knudsen (Red.), Kunstens berydning? Urvidede perspektiver pa kunst og barn
& unge (s. 117-136). Cappelen Damm Akademisk.

Illeris, H. & Riis, K. (tryk). Teaching, learning, tuning. Towards ecocentric aesthetic learning processes in
craft education. I B. C. Fredriksen (Red.), Crafting a relationship with nature through creative practice!

Universitetsforlaget.

Illeris, K. (1999). Leering — aktuel leringsteori i spendingsfelter mellem Piaget, Freud og Marx. Roskilde
Universitetsforlag.

Lindstrand, F. & Selander, S. (Red.) (2009). Estetiska lirprocesser: Upplevelser, praktiker och kunskapsformer.
Studentlitteratur.

Lovlie, L. (1990). Den estetiske erfaring. Nordisk Pedagogik, 1990 (1/2), 1-18.

Midtsundstad, J. H. & Willbergh, I. (Red.) (2010). Didaktikk — nye teoretiske perspektiver pa undervisning.
Cappelen Damm.

Morton, T. (2013). Realist magic: objects, ontology, causality. Open Humanities Press.

Morton, T. (2016). Dark ecology. For a logic of future coexistence. Columbia University Press.

Morton, T. (2018). Being ecological. Pelican Books.

Pahuus, M. (1988). Naturen og den menneskelige natur. Philosophia.

Paulsen, M., Jagodzinski, J. & Hawke S. M. (Red.) (2022). Pedagogy in the Anthropocene. Re-wilding education for
a new Earth. Palgrave Macmillan.

Nédumann, R., Riis, K. & Illeris, H. (2020). Beerekraftdidaktikk i kunst og handverk. Gjenbruke, oppvinne, skape.
Cappelen Damm.

Schiller, J. C. F. (1996). Menneskets cestetiske opdragelse (Dansk oversettelse v. P. @hrgaard). Gyldendal.
(Originalveerk 1795)

Seidler, M. (2018). Toks skol http://seidlerssensorium.dk/project/workshops-voks-skov

Villesen, K. (2016, 8. oktober). Slaget om Feelleden. Information. https://www.information.dk/mofo/slaget-faelleden

Waters, C. N., Zalasiewicz, J., Summerhayes, C., Barnosky, A. D., Poirier, C., Gatuszka, A., Cearreta, A.,
Edgeworth, M., Ellis, E. C., Ellis, M., Jeandel, C., Leinfelder, R., McNeill, J. R., Richtern, D. D., Steffen,
W., Syvitski, J., Vidas, D., Wagreich, M., Williams, M., Zhisheng, A., Grinevald, J., Odada, E., Oreskes, N.
& Wolfe, A. J. (2016). The Anthropocene is functionally and stratigraphically distinct from the Holocene.
Science, 351(6269). https://doi.org/10.1126/science.aad2622

Wickman, P.-O. & Jakobson, B. (2009). Estetiska larprocesser i naturvetenskap — att behandla en férgiftning.
I F. Lindstrand & S. Selander (Red.), Estetiska ldirprocesser: upplevelser, praktiker och kunskapsformer
(s. 127-152). Studentlitteratur.

Ostern, A.-L. & Knudsen, K. N. (Red.) (2019) Performative approaches in arts education: Artful teaching, learning
and research. Routledge

Ostern, T. P., Jusslin, S., Knudsen, K. N., Maapalo, P. & Bjerkaey, I. (2021). A performative paradigm for post-
qualitative inquiry. Qualitative research 23(2), 272—-289. https://doi.org/10.1177/14687941211027444

55


https://doi.org/10.1080/00220270010029771
http://seidlerssensorium.dk/project/workshops-voks-skov
https://www.information.dk/mofo/slaget-faelleden
https://doi.org/10.1126/science.aad2622
https://doi.org/10.1126/science.aad2622
https://doi.org/10.1177/14687941211027444

